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Le «boustrophédon» est une forme d’écriture ancienne quis’ins-
crit alternativement de gauche & droite puis de droite a gauche,
comme un serpentin. C'était aussi le titre de ton diplome.

Nous avons choisi ce mot avec Léandre Bernard-Brunel en
cherchant un titre & la vidéo — que nous avons réalisée ensemble
- ou le masque rouge se déplace furtivement dans I'écran, en
sautillant d'un coté et de I'autre. Ce mouvement en serpentin,
comme tu le définis, fait partie de mon mode de pensée. Il
m’arrive souvent de concevoir une piéce dans un sens, et de la
présenter finalement & I'envers ou retournée. Cette idée forte
de la suture, du réversible, revient de fagon récurrente dans
mon travail. Je m'y confronte concrétement lorsque je couds
mes piéces: I'endroit et I'envers, I'aller-retour pour bloquer le
fil, les zigzags, I'assemblage de deux morceaux comme deux
peaux, deux hémisphéres. Je suis fascinée par l'idée de pouvoir
se retourner en soi-méme.

«Boustrophédon», je I'ai aussi choisi comme titre de I'exposi-
tion car il évoque chez moi le nom d’une créature obscure, une

chimeére ou un mythe ancien, une figure du Diable oubliée...

Tu avais congu un parcours en trois volets, dont chacun avait
une dominante colorée: la piéce verte, la rose et la jaune. On
entrait par «les cuisines»; quelles étaient les autres pieces?

Dans les cuisines, il y avait un grand pot rempli d’une soupe
fumante qui nous plongeait dans un bain de vert, comme si
I'air était chargé d'une substance louche, contaminé par les
effluves du breuvage. Venait ensuite la piéce oy, irradié par la
lumiére rose, trénait le spectre d’'une papesse a demi endor-
mie, la gardienne des lieux. Dans son dos, un mur recouvert de
pastel jaune, dont la poudre jonchait le sol, servait de toile de
fond & un ensemble d'objets et de figures anthropomorphes. La
vidéo Boustrophédon projetée dans un coin du mur jaune était
comme un castelet de poche dans lequel se jouait le soliloque
grotesque d'un diable, et le dessin Tripodes posé au sol tel un
tapis venait en contrepoint de I'ensemble, dessinant une sorte
de genése de I'exposition. L'intervention sur le mur s'intitulait Les
Mains négatives, en écho au texte de Marguerite Duras sur les
peintures pariétales des grottes magdaléniennes de I'Europe

Sub-Atlantique.

J'aimerais parler de tes dessins, le médium le plus «ancien»
dans ta pratique. lls ont beaucoup évolué puisque lors de ton
dipléme, celui que tu as présenté était posé au sol, comme un
tapis. lls semblent avoir voyagé entre la feuille, les petits livres
artisanaux que tu fabriques, les murs et le sol. Comment s’est
fait ce passage?

Il'y a plusieurs strates dans ma pratique du dessin. Les dessins
de recherche pour les sculptures et les mises en situation; les
dessins de carnets, souvent associés & une narration; les dessins
autonomes sur papier; et les grandes formes et compositions
abstraites dans I'espace. Il y a un va-et-vient constant entre le figu-
ratif, le paysage mental, la découpe de couleur et le trou. Lorsque
Jje projette un dessin dans I'espace, le point de départ est souvent
une forme, intuitive, associée & une couleur. Je crois que c'est la
fascination pour la couleur qui m'a fait changer d'échelle et ques-

tionner la surface. Prendre possession de I'espace par la couleur.

Peux-tu parler du réle auquel tu as pensé pour ta grand-mére
qui est devenue ton modéle dans la vidéo Sabbat Mater?

Cela faisait un moment que je voulais la mettre en scéne. Sa
stature, son corps, ses formes m'ont toujours fascinée. Pour
mon dipléme, je la voulais physiquement |, comme une douce
vanité, une sculpture vivante. Puis, lors d’une exposition, j'ai été
frappée par la découverte du Sabbat des sorciéres de Goya.
La mise en scéne, la position des corps en lévitation et les cos-
tumes de ce tableau m’ont profondément marquée. Apres des
recherches autour de cette ceuvre, il est devenu évident d'asso-
cier ces deux «phénoménes»: mettre en scéne, travestir et faire
poser ma grand-mére dans un tableau vivant évoquant ce sab-
bat. J'ai réalisé le costume en cuir et le chapeau de papesse sur
mesure, spécialement pour ce projet. Cette expérience n'a fait
qu’ancrer mon désir de travailler non plus seulement avec des

objets, mais avec des corps, du vivant.

Dans tes travaux, il y a quelque chose qui provoque une réac-
tion physique, en commengant par les odeurs et vapeurs de la
soupe, puis les textures: le cuir, la peau palpitante, les matiéres
travaillés par la lumiére et la couleur, le dessin comme un tapis
de velours. De cet ensemble de choses qui passent par le corps,
y en a-t-il certaines qui reviennent avec insistance lorsque tu
crées?

Je passe mon temps & scruter ces choses qui transforment le
corps, tout ce qui pousse a la surface de la peau. Excroissances,
protubérances, germes, poils, sécrétions. Les difformiteés,
les maladresses du corps, me fascinent autant qu’elles me
tétanisent. Quand je travaille sur un mur, je m'imagine que je
suis sur une grande surface de peau. Je pense au travail de
Berlinde De Bruyckere. Lorsque I'on est face a I'un de ses corps
difformes en cire, il y a un rapport de corps a corps imme-
diat, trés effrayant et trés beau. Je fonctionne aussi beaucoup
& l'odorat, un sens trés développé chez moi. Je sens tout ce que

je touche et mange.

Peux-tu parler d’une de tes piéces en décrivant comment elle
agit avec le corps?

La Trompe des limbes est née du désir de créer un outil me per-
mettant de dessiner au sol avec des pigments purs en soufflant
la couleur. En Inde, ou j'ai voyagé plusieurs fois, la propagation
de la couleur est frappante: sur le sol, les murs, les peaux, les
vétements, les rickshaws, partout. Pendant Diwali, on disperse
des poudres colorées devant chez soi. La trompe est pensee
comme une prothése reliant ma bouche au sol, une colonne de
souffle. Ce qui sort de cet organe en bronze n'est pas vraiment

du dessin, plutdt une trace.

Mes dessins tendent & devenir des objets, des parties de ce
que je congois comme des décors de théatre, a I'image de
la piece jaune du diplédme ou le dessin au pastel sur le mur
servait de toile de fond, et celui posé au sol était comme une
plongée dans la couleur, grouillant d'un bestiaire fantastique
dans lequel on reconnaissait certaines figures faisant écho a
I'exposition : une papesse en feuille d’or et une multitude de
déclinaisons de I'Obtus. J'avais en téte les tableaux dantesques
de Jérébme Bosch et les épopées du Ramayana. Les dessins
participent, comme le reste des piéces, & la construction d'une
scénographie. J'aime la vie autonome de l'objet. Lorsque je
réalise une sculpture, je I'imagine manipulée, touchée par un
autre. C'est bien plus stimulant que de I'asseoir sur un white
cube & attendre les visiteurs. En ce moment, je pense & déve-

lopper cette idée de manipulation des objets avec des comé-

diens ou des performeurs.

Sabbat Mater, en collaboration
avec Léandre Bernard-Brunel,

A droite: Obtus, 2013, cuir, ouate,

2013, vidéo HD, muette, en boucle
céramique, 50 x 200 x 90 cm



